1. Einfuhrung

Die Idee, das Netzwerk der Mail Art unter spezieller Berlicksichtigung Osteu-
ropas einer Untersuchuny cu unlerziehen, entstand in Folge der 1996 im
Staatlichen Museum Schwerin gezeigten Ausstellung Mail Art — Osteuropa 1m
internationalen Netzwerk. Sie dokumentierte Mail Art-Aktivitaten in Osteuropa
bis zum Mauerfall. Mailartisten, Kiinstler und Kunsthistoriker aus Ungarn,
Rumanien, Jugoslawien, Tschechien, Russland, Polen und Deutschland konn-
ten fiir die Mitarbeit am Projekt gewonnen werden. Sowohl der zur Ausstel-
lung erschienene Katalog als auch die Kongress-Dokumentation stellten
wertvolles Quellenmaterial dar, das fiir eine weiterfiihrende Auswertung
genutzt wurde.

Die von Guy Schraenen und Piolr Rypson verfassten Beitrdge riickten das sich
mit der Mail Art entwickelnde Netzwerk in den Mittelpunkt ihrer Darlegungen.
Schraenen betrachtete es unter dem Aspekt Alternative Kommumnikationssysteme
als kiinstlerisches Konzept* und Rypson thematisierte dessen Variationen,
womit er auf grundlegende Unterschiede seiner Bedeutung in Ost und West
verwies. Durch den von Joachim Blank auf dem Kongress Drer Tage rundum
alternative Kommunikation gehaltenen Vortrag zum Thema Was 1st Netzkunst?
wurde das Interesse geweckt, den Beziehungen zu kiinstlerischen Aktivitaten
im elektronischen Netz, dem Internet, nachzugehen. Beide Aspekte gaben
die Anrequng, das Phdanomen ,Netzwerk” am konkrelen Beispiel der Mail Art
dezidiert zu untersuchen.

1.1 Gegenstand und Methode der Untersuchung

Topologie und Funktionsweise des internationalen Netzwerks der Mail Art und
dessen spezifische Bedeutung fiir Osteuropa® sind Gegenstand der vorliegen-
den Untersuchung. Bei der Definition des zu untersuchenden topologischen
Raums wird der Begriff ,Osteuropa” verwendel, weil er T politischen Sinn
wahrend des Kalten Krieges die kommunistisch regierten Lander Europas
bezeichnete, obwohl Polen, Tschechien, Ungarn und die aus der DDR hervor-
gegangenen neuen Bundesldnder heute zu Mitteleuropa gezahlt werden.’

Bei der Untersuchung handelt es sich um einen historischen Riickblick, so
dass es unumganglich ist, den Begriff . Osteuropa” zu verwenden, da er keine
weitere Abgrenzung notwendig werden ldsst. Zudem ist der dezidiert zu ana-
lysierende topologische Raum nicht geografisch, sondern politisch definiert.
Er schlieRt die Linder Ungarn, Rumanien, die Tschechoslowakei, die UdSSR,
Polen und die DDR ein. Jugoslawien zeichnele eine pulilische Sonderstellung
aus, findet jedoch in der Untersuchung ebenfalls Beriicksichtigung.

1 Schraenen 1997, S. 53-55.
Mein Dank gilt Prof. Dr. Wolfgang Schlott, Forschungsstelle Osteuropa an der Bremer Universitat,

der mich auf die historische Differenzierung bei der Verwendung der Begriffe Mittel-, Ost- und Zent-
raleuropa hinwics.
3 http://lexikon.meyers.de/meyers,/Osteuropa.
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Legt man die These von Géza Perneczky zugrunde, dass es sich bei diesem
Netzwerk um das erste World Wide Web handelt, stellen sich folgende Fragen:
Wie und auf welcher Basis entwickelte es sich? Worin liegen scinc Besonder-
heiten? Welche wegweisenden Funktionen erfiillte es?

Da hisher keine systematisierende Untersuchung zum Aspekt ,Netzwerk” im
Kontext der Mail Art vorliegt, versteht sich die Arbeit als ein Beitrag zur Auf-
arbeitung dieses Phanomens. Grundlage bilden dessen Entwicklung und Aus-
breitung. Dabei stehen die Initiativen von osteuropdischen Kiinstlern und
Mailartisten im Mittelpunkt der Betrachtung.

Obwohl es sich aus einem kunstgeschichtlichen Kontext heraus entwickelte,
kann eine rein kunsthistorische Betrachtungsweise thm nicht gerecht werden,
denn es hrarhte ein nenartiges Beziehungsgeflecht von Kunst, Kultur und
Gesellschaft hervor. Das ihm zugrunde liegende Konzept ist selbst schon
Kritik an einem traditionellen kunsthistorischen Vorgehen. Zum einen stellte
es eine der sich mit der Grenziiberschreitung der Kunst entwickelnde neue
Produktions-, Kommunikations- und Vermittlungsform dar, die in der Erweite-
rung des Kunstbegriffs miindete. Zum anderen wurde mit ihm die bishenge
Funktionsweise von Kunst kritisch hinterfragt, vor allem deren Warencharak-
ter bzw. deren ideologische Vereinnahmung wie in Osteuropa. Es warf grund-
legende Fragen nach dem Stellenwert von Original und Autorenschaft auf,
denn an die Stelle der Genialitdt des einzelnen Kiinstlers trat das Gemein-
schaftswerk, das aus der Kreativitat mehrerer Beteiligter entsteht. Ob Kiinst-
ler oder Laie, jeder konnte sich an den ausgeschricbenen Projekten gleichbe-
rechtigt beteiligen und selbst neue initiieren. Jede Form von Jury bzw.
Zensur wurde kategorisch abgelehnt. Kiinstler, die das Anliegen verfolgten,
gedanklichen Austausch zu befordern und Kommunikationsprozesse in der
Gesellschaft in Gang zu setzen, waren vorwiegend im Netzwerk der Mail Art
zu finden.

Mit ihm entwickelten sich spezifische Ausdrucksformen wie Postkarte, Assemb-
lings, Rubber Stamps, Kiinstler-Briefmarke und Magazine, die zugleich den Ver-
netzungsprozess beforderten. Es kann als Erscheinungsform einer sich in den
1960er Jahren entwickelnden Bewegung zur Demokratisierung der Kunst ange-
sehen werden, die unterschiedliche Strategien entwickelte. Aufgrund der spezi-
ellen gesellschaftlichen Rahmenbedingungen gewann es fiir die Lander Osteu-
ropas eine spezifische Bedeutung, denn es bot eine der wenigen Moglichkeiten,
weltweit und iiber die Systemgrenzen hinaus, Ideen und Kunst auszutauschen
und die Verbindung zum internalivnalen Kunstgeschehen wahrend der Zeit des
Kalten Krieges aufrecht zu erhalten. Kiinstler und Mailartisten dieser Lander
bereicherten mit ihren Aktivitdten das Netzwerk in unterschiedlicher Weise.
Die vorgelegte Arbeit stellt herausragende Projekte, Initiativen und Einzelleis-
tungen vor, die im ,geschiitzten” Kommunikationsraum souverdne Beitrage

u. a. zur Konzeptkunst, zur Aktionskunst, zur konkreten und zur visuellen
Poesie hervorbrachten. Die Auseinandersetzung mit diesen Werken tragt dazu
bei, einen differenzierteren Blick auf die Kunst, die bis zur Offnung der
Grenzen im Jahr 1989 entstand, zu entwickeln und fokussiert kiinstlensche
Leistungen, die es vor dem Vergessen zu bewahren gilt.



Aus der Analyse seiner speziellen Funktion fiir die osteuropaischen Lander
ergeben sich Fragen nach dem Verhdltnis von offizieller und alternativer
Kunst und Kultur. Mit seiner kritischen Reflexion gegeniiber der gesellschaftli-
chen Situation und seinen vielfdltigen Beziehungen zur sich entwickelnden
Friedens- und Umweltbeweqgung nahm das Netzwerk der Mail Art eine wichtige
Funktion im gesellschaftlichen Demokratisierungsprozess ein.

Der zu untersuchende Zeitraum endet 1989, da sich mit dem gesellschatt-
lichen Umbruch in Osteuropa die Bedingungen fiir dort lebende Kiinstler und
Kreative grundlegend verdnderten. Das Netzwerk der Mail Art verlor seine
wesentliche Funktion, systemiibergreifendes und alternatives Kommunikati-
onssystem zu sein. Diese historische Zasur ist deshalb fiir die vorliegende
Untersuchung zwingend.

Obwohl sich die Arbeit als historischer Riickblick versteht, tragt das Netzwerk
der Mail Art in seinem strukturellen Aufbau, in seiner Funktionsweise und in
den von ihm verfolgten Intentionen Modellcharakter. Der Artikel von Dieter
Daniels Von der Mail art zur e-mail zeigt Beziehungen zu kiinstlerischen Pro-
jekten im Internet auf und verweist auf Charakteristika, die in der Netzkunst
weiterleben. Aber nicht nur fiir die Netzkunst bleiben diese relevant. Weiter-
fiilhrende Recherchen zeigen, dass Netzwerk-Initiativen eine durchaus aktuelle
kiinstlerische Strateqgie darstellen, wohei der Aspekt, alternative Kommunika-
tionsstrukturen aufzubauen, noch heute eine wesentliche Rolle spielt. Zudem
finden Netzwerke als Integrationsmodelle nach wie vor praktische Anwendung.
Um die vielschichtigen Facetten, die den Kunstkontext iiberschreiten, syste-
matisicren zu konnen, erweist sich ein netztheoretischer Ansatz als geeigne-
te Methode. Von ihm aus wird es mdoglich, die spezifischen Eigenschaften des
Netzwerks der Mail Art herauszuarbeiten, seine Funktionsweise zu charakten-
sieren und dessen besondere Bedeutung fiir Osteuropa zu untersuchen.
Zudeny isL es erforderlich, eine neue Begrifflichkeit zu entwickeln. Sowohl der
Netzwerken zugrunde liegende interdisziplindre Ansatz als auch die begin-
nende globale Kommunikation ldsst das Einbeziehen von Erkenntnissen der
Medien- und Netztheorie fiir die Bewertung unerldsslich werden. Netzwerk-
Diskurse der 1960er Jahre, die wegweisend von R. Buckminster Fuller und
Marshall McLuhan bestimmt wurden, bilden dabei den theoretischen Aus-
gangspunkt. Gilles Deleuzes und Félix Guattaris Rhizom-Theorie und Manfred
Faltlers Untersuchungen zum elektronischen Netz markieren Positionen, die
fiir die Analyse anregend sind. Sie bilden den verbindenden Ansatz, von dem
aus die erforderlichen Begriffe abgeleitet werden, um den kunsthistonischen
Diskurs zu erweitern. Fiir die Auswertung werden Aspekte von Manuel
Castells Uberlegungen beziiglich der Entwicklung einer zukiinftigen
Netzwerkgesellschaft herangezogen, dargelegt in seiner dreibandigen
Publikation Das Informationszeitalter.
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1.2 Zum Forschungsstand

Wertet man die bisher erschienene Literalur cur Themadlik dus, su ldssl sich
feststellen, dass Facetten und zahlreiche Aspekte des Phdanomens ,Netzwerk
der Mail Art” bereits dokumentiert und ansatzweise reflektiert wurden. Die
Publikationstatigkeit setzte Mitte der 1970er Jahre ein und intensivierte sich
in den 1980er Jahren. Bei den Autoren handelt es sich zumeist um Vertreter
der Mail Art-Szene wie Ulises Carrion (Niederlande), Guy Schraenen (Belgien),
Klaus Groh (Deutschland), Piotr Rypson (Polen), Géza Perneczky (Ungarn/
Deutschland), Vittore Baroni (Italien), Guy Bleus (Belgien) und um die Ameri-
kaner John Held Jr. und Chuck Welch. Erst seit den letzten Jahren widmeten
sich Kunsthistoriker dem Thema, wie aus der 1987 erschienenen Publikation
Postkarten ersichtlich wird. Dort zog Barbara Bessel fiir den Stand der bis zu
diesem Zeitpunkt erfolgten kunstwissenschaftlichen Aufarbeitung folgendes
Restimee:

Die Mail Art bliiht noch immer am Rande des Kunstbetriebs. Was im privaten
Austausch unter Kiinstlern oder zwischen Kiinstlern und Amateuren an Postkunst
kursiert, findet oft nur im Zusammenhang mit Ausstellungen der Werke einzelner
Kiinstler nebenbei Beachtung, taucht in Verdffentlichungen zu bestimmten
Kunstrichtungen der Modemne als Randerscheinung auf und verschwindet schnell
in Privatsammlungen.®

Die folgende Ubersicht konzentriert sich auf Publikationen, die fiir die Unter-
suchung relevante Aussagen und theoretische Ansatze enthalten und erhebt
keinen Anspruch auf Vollstindigkeit.

Als Standardwerk gilt bis heute das im Jahr 1971 von dem Franzosen Jean-
Marc Poinsot verdffentlichte Buch Mail Art: Communication a Distance Concept.
Der Autor definiert das auf postalischer Basis entstehende Netzwerk als ein
Austauschsystem fiir Kunstwerke, Collagen und theorelische Texle, das sich
parallel zu den Gesetzen des Kunstmarkts entwickelt und die Distanz zwischen
den Beteiligten iiberwindet. Als Beispiel fihrt er Ray Johnsons Correspondence
School an, in der ein grofRes Netzwerk von Korrespondenten individuelle Mittei-
lungen versendet bzw. sich an Aktionen beteiligt, die von Mitgliedern der
Gruppe initiiert werden. Poinsot stellt Johnson als einen der Begriinder des
Netzwerks der Mail Art dar, dessen Position allerdings in neueren Publikationen
unterschiedlich bewertet wird. In dem 2003 von der norwegischen Kunsthisto-
rikerin Ina Blom erarbeiteten Ausstellungskatalog werden die von Johnson ver-
folgten Intentionen deutlich von denen der Mail Art abgegrenzt. Welche
Bedeutung die von ihm entwickelte Correspondence Art bei der Entwicklung
des Netzwerks der Mail Art tatsachlich einnimmt, gilt es herauszuarbeiten.
Wertvolle Anregungen fiir die kunst- und im Ansatz medientheoretische Aus-
einandersetzung gibt die von dem franzosischen Soziologen und Medientheo-
retiker Hervé Fischer im Jahr 1974 herausgegebene dreisprachige Publikation

4  Barbara Bessel, Ein Postkartenwechsel, in: Diers/Rieckhoff 1987, 5. 17-19.




Art et Communication Marginale®. Es handelt sich um eine Anthologie iiber
die von Kiinstlern hergestellten Gummistempel, einem Medium, das von der
Mail Art-Szene bevorzugt verwendet wurde. In seinem Aufsatz Massensendun-
gen und Randkommunikation diskutiert Fischer die Frage nach dem Verhaltnis
von Massenkultur und Marginalimedien, die er im Kontext einer von Jean
Baudrillard gepragten Kommunikationstheorie dem Underground zuweist. Nach
seiner Beobachtung entwickelten sich neben den Massenmedien so genannte
Sub-Kulturen bzw. Randmedien. Fischer spricht von einer ,sozialen Leere™, die
die Kunst der Zeit bestimmt, und ermuntert die Kunstler, ihre Medien neu zu
erfinden. Fiir ihn stellen Gummistempel ein neues kommunikatives Medium dar,
das zum einen die Existenz einer Sub-Kultur belegt, zum anderen sich aktiv mit
der Gesellschaft auseinandersetzt. Unter der Uberschrift Post-Kunst, Kunst auf
Distanz zeigt der Autor Verbindungen zwischen Kiinstlern auf, die als marginale
Gruppen auftreten und das internationale Postnetz als Austauschsystem
nutzen. Fischer zitiert Poinsot, um die aus seiner Sicht bestehenden Wechsel-
wirkungen darzulegen:

Sie brauchen alle dazu eine einzige Institution, die Post, mit ihren verschie-
denen Diensten — Telefon, Telegramm, Mandate, Briefe, Pakete usw. Der Inhalt
bedeutet meistens eine Demystification gegeniiber der traditionelle(n) Kunst.
Man kann dabei betonen, dass die Post eine soziale strukturelle Rolle fiir die
Integration dieser Kiinstler spielt. Es handelt sich um ein soziologisches Phdno-
men. [...] Das Ganze ergibt eine kiinstlerische Herstellung, welche die dstheti-
sche Analyse der traditionellen Kunstgeschichte nicht erkldren kann. Die Form
und der Inhalt einer solchen Kunstproduktion sind natiirlich eng mit den Struktu-
ren und der Technologie der Kommunikation verbunden.’

Fischer verwendet zwar nicht den Begriff ,Netzwerk”, hebt jedoch die
\erbindung zwischen Botschaft und Medium deutlich hervor. Zudem verweist
er bereits auf den soziologischen Aspekt einer iiber das Postsystem stattfin-
denden Kommunikation. Seine theoretischen Uberlequngen werden durch
einen Abbildunysleil ergdnel. Unter den von ihm aufgefiihrten Kiinstlern,
osteuropdische eingeschlossen, befinden sich Namen, die im Zusammenhang
mit dem Netzwerk der Mail Art von Bedeutung sind wie: Karel Adamus, John
M. Armleder, Gabor Attalai, Imre Bak, Ben Vautier, Joseph Beuys, George
Brecht, Robin Crozier, Robert Cyprich, Ken Friedman, Johan van Geluwe,
Jochen Gerz, Klaus Groh, Image Bank, Ray Johnson, J.H. Kocman, Laszlo
Beke®, Géza Perneczky, Robert Rehfeldt, Dieter Roth, Daniel Spoern, Jan
Steklik, Endre Tot, Timm Ulrichs, Jifi Valoch, Wolf Vostell, Jan Wojnar,
Harald Szeemann und André Thomkins.

Die Publikation befindet sich im Besitz des Archivs Géza Perneczky, Koln.

Fischer 1974, S. 37.

Zit. nach: Jean-Marc Poinsot, ebd., 5. 37,

Prof. Laszlo Beke, ehemaliger Direktor der Kunsthalle in Budapest, hielt die Eréffnungsrede zur Aus-
stellung Mail Art — Osteuropa im intemationalen Netzwerk in Schwerin und Ubernahm die Ausstel-
lung i die Kunsthalle in Budapest mil Erganzungen aus seinem personlichen Archiv und dem
Archiv Artpool.
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In seinem Resiimee, das die Bedeutung von Randkommunikationsphdnome-
nen hervorhebt, den Massenmedien entgegenzuwirken, richtet er den Blick
auf die Beziehungen zwischen offizieller und inoffizieller Kommunikation.
Fr die Situation in Osteuropa ist dieser Aspekt von besonderer Bedeutung,
da sich bis 1989 die Massenmedien in diesen Landern ausschlieRlich in
staatlicher Hand befanden, kontrolliert und zensiert wurden. Fischer ver-
weist, wie folgendes Zitat belegt, auf die Unterschiede in der Auspragung
von subkulturellen Strukturen:

Wir wissen, dass wir zwischen lokaler, regionaler oder internationaler
Sub-Kultur unterscheiden miissen. Es entwickeln sich nebenseitig dem
Massifikationsvorgang andere sozial aktive Unter-Gruppen, deren Integrations-
macht auch sicher ist, hauptsdchlich wenn diese Gruppen sich gegen die
Aktion der Masse bilden.®

Diese Aussage tangiert die Untersuchung der spezifischen Funktion des Netz-
werks fiir die osteuropdischen Lander maRgeblich. Die von dort ausgehenden
Aktivitaten richteten sich gegen die vom Staatssystem ausgeiibten Unterdrii-
ckungsmechanismen und gegen die von ihm vertretene Kunst- und Kultur-
politik. In welcher Weise das Netzwerk der Mail Art als Wirkungsraum fiir eine
sich entwickelnde Alternativkultur fungierte, wird anhand von Beispielen
untersucht.

Der von Ulises Carrion im Jahr 1978 verfasste, mittlerweile legendare Text
Mail Art and the big Monster tragt theoriebildenden Charakter. Obwohl der
Anspruch, Kunst zu produzieren von der Mail Art-Szene abgelehnt wurde,
bleibt fiir Carrnién der kiinstlerische Aspekt entscheidend.’® Mail Art bedeutet
fiir ihn nicht, Werke im Postkartenformat zu produzieren und diese zu ver-
schicken™, sondern die Post muss zum integralen Element der konkreten
Arbeit werden.'* Fragen wie die, ob Mail Art einfach, billig, anspruchslos und
demokratisch sei, gehen nach Carrions Meinung am Wesen des Phdnomens
vorbei.” Fiir ihn richtet sich der Kampf gegen das ,big Monster’, dessen
Erschemnunysbild sich standig verandert und fiir jeden Menschen etwas ande-
res darstellt und das danach strebt, Menschen zu vereinzeln und in ihrer
eigenen Welt gefangen zu halten.' Seine Ausfihrungen kulminieren in dem
Satz: ,We still don’t know any other way”*®, der als bildliche Formulierung fiir
die Suche nach Alternativen interpretiert werden kann. Die drei Jahre spiter
von ihm im Selbstverlag herausgegebene Publikation Second Thoughts ent-
halt neben dem besagten Aufsatz weitere Grundsatztexte u. a. zur neuen
Form der Buchherstellung, zur Theorie und Praxis der Rubber Stamp Art und
zur Mail Art. Michael Crane verdffentlichte gemeinsam mit Mary Stofflet 1984

9  Fischer 1974, §. 43.
10 Carrion 1980, S. 39.
11 Ebd., 5. 40.

12 " Ebd... 5. 42.

13 Ebd,

14 Ebd., 5. 44.

15 Ebd., 5. 45.




das Buch Correspondence Art: Source Book for the Network of International
Postal Art Activity in den USA. Hauptakteure der Mail Art-Szene wie Ken Fried-
man, Dick Higgins, Ulises Carrion, Judith A. Hoffberg unternahmen darin den
Versuch, das Phanomen, das sowohl als Correspondence Art als auch als Mail
Art bezeichnet wird, zu definieren und dessen unterschiedliche Aspekte auf-
zuizeigen. Crane verweist auf die sozialen Aspekte des Netzwerks, indem er
die Correspondence Art von Johnson als eine ernsthafte Beschaftigung mit
dem Ziel, eine Gemeinschaft zu bilden und ein Kommunikationsnetz herzu-
stellen, charakterisiert.'® Im Hinblick auf die Aktivitdten, die von Osteuropa
ausgingen, ist dieses Buch insofern verdienstvoll, da es sowohl Texte osteu-
ropdischer Kiinstler als auch Abbildungen von Arbeiten wichtiger Vertreter
der osteuropaischen Mail Art-Szene enthalt.'” Mit seiner umfangreichen Bib-
liographie stellt es noch heute ein ,Quellenbuch fiir das Netzwerk der inter-
nationalen Postkunstaktivitaten“®® dar, wie es der amerikanische Mailartist
John Held Jr. formulierte. Fiir ihn setzt mit dieser Publikation die Phase der
Selbstreflexion ein, die er selbst mit seiner 1991 herausgegebenen Antholo-
gie Mail Art: An Annotated Bibliography fortfiihrt. Das Buch beinhaltet fol-
genrde drei Fssays: From Maticos to Mail Art: Five Decades af Postal Nefwor-
king, Eighties Mail Art Networking und Networking the Nineties. Am Beispiel
von Clemente Padin aus Uruguay klingt die spezifische Funktion des Netz-

werks filr Kiinstler, die in totalitdren Staaten leben, an:

Mail art in South America takes a political stance in response to prevailing
conditions of repression.™

In welcher Weise die politische Situation als funktionsbestimmende Rahmen-
bedingung wirkte, wird allerdings nicht weiter analysiert bzw. an Beispielen
belegt. Im Zusammenhang mit dem Begriff ,Netzwerk” konstatiert Held Jr.,
dass Mail Art und Netzwerk nach wie vor als austauschbare Begriffe verwendet
werden. Seine Anthologie wird durch eine umfangreiche Publikationsiibersicht
erganzt, die Books About Mail Art, Artists” Books, Book Essays, Mainstream
Magazine, Alternative Magazine, Mail Art-Magazine einschlielst. Indem der
Autor auch Zeitschriften und Essays auffiihrt, erschliel3t er wichtige Quellen
filr die Forschung.

Der seit Ende der 1970er Jahre in Koln lebende ungansche Kunsthistoriker,
Kiinstler und Mailartist Géza Perneczky leistet Verdienstvolles mit seinen
Biichern, Dokumentationen und Aufsdtzen zur Mail Art und den im Netzwerk
entstandenen alternativen Magazinen fiir die kunsthistorische Aufarbeitung.

16 Michael Crane, in: Crane/Stofflet 1984, 5. 3, zit. nach: Barbara Bessel: Ein Postkartenwechsel, in:
Diers/Rieckhoff 1987, S. 17-19.

17 In der Publikation Crane/Stofflet 1984 befinden sich Abbildungen von J.H. Kocman, Jiri Valoch
(CSSR), Endre Tot, Gyargy Galantai, Gabor Toth (Ungarn), Miroljub Todorovié (Jugoslawien), Henryk
Bzdok, Pawet Petasz, Piotr Rypson (Polen), Ruth Wolf-Rehfeldt (DDR). Zum anderen sind folgende
Artikel pubbziert: zum emnen der mit Mail Frece betitelte Aufsatz von Milan Kmzak und der von
Robert Rehfeldt nach einem seiner Stempel benannte Beitrag Make a Creative World Now. Vgl. Abb.
S. 273, Abb. 5. 272 und Abb.-Verzeichnis 285.

18 John Held Jr.: Die Netzwerkarbeit in der Mail-Art der 80er Jahre, in: Frnicker 1989, S. 81.

19 Clemente Padin, in: Held Jr. 1991, 5. xxx.
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In der 1993 von ihm herausgegebenen Publikation THE MAGAZINE NETWORK.
The trends of alternative art in the light of their periodicals 1968-1988 wird die
Auseinandersetzung mit der Thematik ,Netzwerk” erstmalig fokussiert. In sei-
nem Beitrag The Birth of the Network skizziert er dessen Entwicklungsphasen.
Seinen kunstwissenschaftlich fundierten Ausfiihrungen schlielt sich eine
umfangreiche Bibliographie an. Mit dem im Jahr 2001 erarbeiteten zweiban-
digen Network Atlas. Works and Publications by the People of the first Network,
A historical Atlas for the Post-Fluxus Movements as Mail Art, Visual Poetry, Copy
Art, Stamp Art & other relative Trends with Addresses, Projects, Publications &
Exhibition Events legte Perneczky eine einzigartige Dokumentation aller 1m
Netzwerk erfolgten Aktivitdten vor. Als unverdffentlichtes Manuskript stellte
er es U. a. dem Staatlichen Museum Schwerin fiir die wissenschaftliche Arbeit
zur Verfiigung.?® An dessen Vervollstandigung arbeitet er bis heute. Eine
Ubersicht der im Netzwerk entstandenen Assemblings und Magazine publi-
zierte er 2007 in der Arnyékkétok Foundation in Budapest.

Nie 1995 vaon dem Amerikaner Chuck Welch herausgegebene Publikation Eternal
Network setzt sich aus unterschiedlichen Blickpunkten mit dem Netzwerk
auseinander. Anzumerken ist, dass sie lediglich zwei Beitrdage von Kiinstlern
aus Polen und der UdSSR enthilt. Der Fluxus-Kiinstler Ken Friedman charakte-
risiert die Entstehungszeit der Mail Art als Aufbruchsphase, die von grolien
Hoffnungen getragen wurde, als eine Zeit der Diskurse und der Anfénge der
Konzeptkunst. Das Netzwerk stellt sich fiir ithn als cin auf private Kommunika-
tion ausgerichtetes Phdanomen dar, das sich parallel zum Nouveau Réalisme,
der New York Correspondence School und luxus herausbildete. Nach seiner
Definition entstand mit ihm ein offenes Forum des Austausches, das eine
Gemeinschaft mit einem eigenen Ethus enlwickelle und dazu beitrug, die
Grenzen zwischen den einzelnen Nationalstaaten aufzuweichen, indem es
einen globalen Dialog ermdglichte. Fiir ihn fungierte es als Kanal, durch den
direkte Demokratie maglich wurde. Die Fragestellung, in welcher Weise mit
dem Netzwerk Demokratisierungsprozesse auch in Landern Osteuropas befor-
dert wurden, bildet einen Schwerpunkt der Untersuchung. Unter dem
Gesichtspunkt The Ethereal Network Aesthetic stellt Welch Kriterien wie Inter-
aktion, Kooperation und weltweite Zusammenarbeit als charakteristisch fur
die im Netzwerk stattfindenden Aktivitdten heraus. Er fiihrt Kiinstler wie Yoko
Ono, Carl Andre, Christo, Wolf Vostell, Nam June Paik, Joseph Beuys und Dick
Higgins an, die gegen das Kunstestablishment vorgingen und neuartige Ver-
bindungen von Kunst und Leben suchten, wie es sich unterschiedliche kiinst-
lerische Bewegungen der 1960er Jahre zum Ziel setzten. Allen voran - Fluxus.
Als ,spiritus rector” von Fluxus West legt Friedman in seinem Beitrag

THE EARLY DAYS OF MAIL ART kenntnisreich die Beziehungen zu Fluxus dar,
die in folgendem Satz kulminieren:

20 Geéza Perneczky sei dafiir ganz herzlich gedankt.



Fluxus wus Lhe [first yroup of artists to understand the potential of the postal
System as a world-spanning, cost-effective distribution system. It was open.
It went everywhere.**

Uas Netzwerk der Mail Art ward in der Literatur hdaufig als Folgeerscheinung
von Fluxus und fiir die Lander Osteuropas als ,Fluxus auf Sparflamme*?
betrachtet. Damit verwischt sich der Blick fiir Gemeinsamkeiten und Unter-
schiede. Aus diesem Grund ist es erforderlich, sich dezidiert mit beiden
Bewegungen unter dem Netzwerkaspekt auseinander zu setzen.

Larlo Pittores Reflexionen liber The International Artists’ Network?® bereichern
den Diskurs, indem er es als essenziellen Teil eines kreativen Lebens betrach-
tet. Des Weiteren tnfft er erstmalig Aussagen zu dessen Struktur. Das Netz-
werk hat keinen Fiihrer, kein Zentrum und organisiert sich selbst. Es entwi-
cicelt aus sich selbst heraus Kriterien, nach denen beurteilt wird, was Kunst
1st, erganzt Estera Milman in seinen Ausfithrungen.* John Franks Beitrag mit
dem Titel The Expanding Network: Toward the Global Village? zeigt Parallelen
mit der sich im Bereich der Naturwissenschaft entwickelnden l@nderiibergrei-
fenden Zusammenarbeit auf. Er betrachtet das elektronische Netz als neiles
reld kiinstlenischer Aktivitdten, als eine immaterielle Ausbreitung der Mail
Art. Diese Meinung teilt er nicht nur mit Chuck Welch, sondern auch John
Held Jr. und Guy Bleus vertreten diese Auffassung. Aus heutiger Sicht kam
as 71 keinem nahtlosen Ubergang der Mail Art zur Netzkunst. Das bedeutet
jedoch nicht, dass Ideen des Netzwerks der Mail Art nicht in der Netzkunst
weiterleben. Dicse erweisen sich als Briicke zu kiinstlerischen Positionen im
Bereich der neuen Medien, wobei jedoch zu beriicksichtigen bleibt, dass ein
grolier Teil der Menschheit liber keinen Zugang zum elektronischen Netz ver-
fligt. Es liegen Untersuchungen vor, die eine kaum noch aufzuholende Teilung
der Well in dieser Hinsichl prognostizieren.® Das Geld fiir eine Briefmarke
kannte hingegen fast jeder aufbringen.

Charles Francois zeigt in seinem Essay vielfdltige Beziehungen zwischen
Networking, Technology, Identity auf und diskutiert die Frage, in welcher
Weise beispielsweise der Fotokopierer zur massenhatten Verbreitung der Mail
Art beigetragen hat.”’ Keine Erwahnung findet allerdings, dass Kiinstlern und
Kreativen 1n osteuropdischen Staaten keine bzw. nur eine geringe Anzahl von
Kopierern zur Verfiigung stand. Welche Medien diesen technischen ,Mangel”
kompensierten und wie sich diese Situation auf die osteuropdischen Netz-
werkaktivitaten auswirkte, dieser Frage wird nachzugehen sein.

Fiir den seit 1979 im Bereich der Mail Art agierenden Vittore Baroni stellt das
Netzwerk ein ,micro-universe that you can monitor from your living point of

21 Ken Friedman. THE EARLY DAYS OF MAIL ART, inz Welchy 1995, §. 8.
22 Blume 1996, S, 114.
23 Carlo Pittore: The International Artists” Network, in: Welch 1995, 5. h9-61.
24 Estera Milman: Process Aesthetics, Eternal Networks, Ready-made Everyday Actions and Uther
Fotentially Dangerous Drugs, ebd., 5. 77-83.
25 John Frank: The Expanding Network: Toward the Global Village, ebd., 5.113-116.
2b  Verw. aut: Van Alstyne/Brynjolfsson 1997. 21
27 Charles Frangois: Networking, Technology, Identity, in: Welch 1985, S. 122,
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observation”® dar. Er verweist in seinem Aufsatz erstmals auf Theoretiker
wie Timothy Leary, R. Buckminster Fuller und Robert Anton Wilson. Bezie-
hungen zwischen 1thnen und dem Netzwerk der Mail Art werden jedoch nicht
aufgezeigt. Jan DeSirey und Chris Dodge fragen nach der sozialen Verantwor-
tung des Kunstlers® und nach seiner Rolle in der Gesellschaft. In ihrer Argu-
mentation heben sie den sozial- und gesellschaftskritischen Aspekt zahlrei-
cher Mail Art-Projekte aus Osteuropa und aus Lateinamerika hervor. Fiir
Mailartisten wie Ruggero Maggi steht das Netzwerk im Zeichen von Frieden
und Solidantdt und Clemente Padin bringt folgende Position ein:

The artist is at the Service of the Community.*

Uber die Situation in Osteuropa geben zwei Beitrédge in dieser umfangreichen
Publikation Auskunft: zum einen der von Pawet Petasz, der sich iiber Mailed
Art in Poland duRert, zum anderen der von Rea Nikonova, die die Anfinge der
Mail Art in der UdSSR* darlegt. Beide Kiinstler herichten iiher ihre Erfahrun-
gen mit der Zensur und den Praktiken der Geheimdienste in ihren Lindern. An
dieser Stelle sei die Publikation Das offene Geheimnis. Post- und Telefonkont-
rolle in der DDR erwdhnt, die sich mit den Verquickungen von Post und staatli-
chem Uberwachungsapparat speziell in der DDR auseinander setzt und durch
aus exemplarischen Charakter fiir andere osteuropdische Lénder tragt. Petasz
und Nikonova verweisen auf Verbindungen zwischen Avantgarde und Mail
Art-Netzwerk, fiihren diese jedoch nicht weiter aus. Im Anhang des Buches
Eternal Network befinden sich eine Auswahl von Mail Art-Shows, die von 1970
bis 1994 stattfanden, eine Ubersicht der bedeutenden Mail Art-Archive und
-Sammlungen der Well mil Adressen, eine Liste von Mail Art-Magazinen,

eine Networker-Datenbank und eine umfangreiche Bibliografie.

Das 1997 von Baroni herausgegebene Buch Arte Postale bereichert den Aufar-
beitungs- und Dokumentationsprozess um weitere Facetten. Leistungen von
Mailartisten und Protagonisten der Szene finden eine Wiirdigung, indem ihre
Projekte und Publikationen in Einzelbeitrdgen vorgestellt werden. Auf das sich
mit dem Netzwerk entwickelnde neue Selbstverstandnis von Kiinstlern geht
der 1994 vom PTT-Museum in Bern herausgegebene Ausstellungskatalog MAIL-
ART. NETZWERK DER KUNSTLER: RESEAU D’ ARTISTES ein. Dort wird das Netz-
werk als ,Sammelbewegung und Experimentierfeld fiir Kiinstler, welche das
tradierte Kiinstler-Rollenbild in Frage stellen”* definiert. Der Schweizer
Kiinstler H.R. Fricker wéhlte fiir seinen 1989 erschienenen Werkkatalog den
programmatischen Titel I AM A NETWORKER (SOMETIMES). Vernetzend zu
wirken, in Austausch und Kontakt mit anderen zu treten, ist Schwerpunkt
seiner kiinstlerischen Arbeit bis heute, auch wenn er in das Kunstsystem mit

28 Vittore Baroni: The Hidden Link: A Netwarking Fabl., ebd., S. 158.

29 Jan DeSirey and Chris Dodge: Mail Art, Librarians and Social Networking, ebd., §. 199.

30 Ebd.

31 Zweitabdruck des Textes (Ubersetzung in deutscher Sprache), in: Berswordt-Wallrabe 1996,
5. 69-75,

32 Vgl. Medien und Strategien. Kleine Enzyklopadie zu Mail-Art und Networking, in: Mail-Art. Netzwerk
der Kiinstler 1994, 5. 28.



Jury una Auswahlknterien zurtickgekehrt 1st. Ausgehend vom Anliegen der
Mail Art entwickelt er die Idee vom Tourismus, die dazu fiihren sollte, dass
Menschen, die auf postalischem Weg miteinander kommunizieren, sich auch
personlich kennen lernen. Der Katalog enthdlt landerspezifische Beitrdge, aus
denen hervorgeht, dass es neben Gemeinsamkeiten auch grundlegende Unter-
schiede in Anliegen und Bedeutung® des Netzwerks flir amenikanische, west-
und osteuropdische Kiinstler und Mailartisten gab.

Neben den iiberwiegend in den USA erschienenen Publikationen 1st in den
letzten Jahren eine Reihe von Dokumentationen entstanden, die sich der Auf-
arbeitung osteuropaischer Mail Art-Aktivitdten widmen. Der Katalog von 1991,
herausgegeben vom Nationalmuseum in Warschau, ist in diesem Zusammen-
hang hervarzuheben. Neben Grundsatztexten zur Mail Art, wie der von Dorota
Folga-Januszewska, richtet Piotr Rypson den Blick auf Besonderheiten, die die
nolnischen Aktivitdten auszeichnen. Rypson, der selbst jahrelang aktiv im
Netzwerk agierte, verweist in seinem Artikel Museum in a Net auf den antiins-
titutionellen Charakter der Mail Art, die gewdhnlich nicht in Museen, sondern
in Briefkdsten, in Ateliers und in privaten Raumen stattfand.’* Mail Art-Aus-
stellungen in Museen kdonnen als Beginn eines wachsenden Interesses
gewertet werden. Dijese Beobachtung bezieht sich nicht nur auf Osteuropa.
Wie bereits Petasz zeigt auch Rypson Bezichungen zur polnischen Avantgarde
der 1920er Jahre auf.® Den Vorlaufern von netzwerkartigen Kommunikations-
strukturen, die sich vor dem Zweiten Weltkneg zwischen den Zentren der
Avantgarde entwickelten, wird ein eigener Punkt gewidmet sein, da das
Netzwerk der Mail Art in vielfdlliger Weise daran ankntiplL.

Rypson verweist im Zusammenhang seiner Darlegungen, die Beziehungen
zwischen Fluxus und Netzwerk betreffend, auf das 1971 von dem polnischen
Kiinstler Andrzej Partum erdffnete BUREAU DELLA POESIE®®. Er benennt noch
weitere bedeutende Zentren fur Kommunikation in Polen wie die Galerien
Newest Art in Wroctaw und Remont in Warschau®’. Fiir seine Netzwerk-
definition zitiert er aus dem Manifest der italienischen Mailartisten Vittore
Baroni, Daniele Ciullini, Nicola Frangione und Marco Pachetti von 1981 wie

folgt:

Mail Art is an international network of cooperation among artists against the

bureaucracy and the corruption of the state art. Mail art is the possibility to
arganize exhibitions, festivals, meetings, to open archives, to prodice magazi-

nes, books, etc., doing it without the help of big financing, art critics, gallenes
and merchants.*

33 Clemente Padin 3ufert sich tiber Lateinamerika, Pawel Petasz Giber die Ostblock-Staaten, Serge
Segay und Rea Nikonova speziell Gber die Situation in der Ud55K, Graciela Guterrez Manx dber
Argentinien, Vittore Baroni iiber Ttalien und Monty Cantsin iiber die USA.

34 Piotr Rypson, Museum in a Met, in: Folga-Januszewska/Rypson 1991, 5. 20,

35° Ebd., S. 21.

36 Ebd.

37 Ebd.
38 Manifesto Mail Art is Here to Stay (1981), publiziert in zahlreichen Journalen und per Post ver-

schickt, zit, nach Piotr Rypson: Museum in a Net, ebd., 5. 22.
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Diese aus einem Kunstkontext abgeleitete Begnffsklarung tritt in Widerspruch
mit der in den 1980er Jahren zu verzeichnenden Entwicklung. Am expandie-
renden Netzwerk beteiligte sich eine Vielzahl von Menschen, die nicht aus
einem kiinstlerischen Umfeld kamen. Auch Rypson erachtet die sozio-politi-
sche Komponente des Netzwerks™ nicht nur fiir osteuropaische Aktivitdten
als relevant. Bei seinen Uberlegungen bezieht er sich auf McLuhans Vision
vom Global Village*® und betrachtet das Mail Art-Netzwerk als Teil eines
beginnenden weltweiten Vernetzungsprozesses.

Auf den fiir die osteuropdische Mail Art-Szene charakteristischen politischen
Aspekt verweist im Besonderen die von den Mailartisten Lutz Wohlrab und
Friedrich Winnes*! herausgegebene Dokumentation MAIL ART Szene DDR
1975-1990. Diese Publikation vermittelt ein eindrucksvolles Bild von der
kultur- und gesellschaftspolitischen Situation mit ihren Verhinderungs- und
Linterdriickiingsmechanismen fiir Kiinstler und Kreative. Gleichzeitig spricht
sie vom Witz und Einfallsreichtum, mit dem Mailartisten den sie einengenden
Verhaltnissen entgegentraten. Die zahlreichen Abbildungen ermoglichen einen
breit gefacherten Einblick in die zu Anfang der 1980er Jahre besonders aktive
ostdeutsche Mail Art-Szene. Spezicell die Bezichungen zwischen ost und west
deutschen Mailartisten thematisierte die von der Saarlandischen Universitats-
und Landesbibliothek realisierte Ausstellung MAILART. Saarland — DDR,
Schmuggelgut oder Kassiber? Der deutsch-deutsche Ideentransfer nahm auf-
grund seiner politischen Brisanz einen besonderen Stellenwerl ein und wai
ein ,beliebtes” Observationsfeld der Staatssicherheit, wie die Akten zahl-
reicher Mailartisten belegen. Im Zusammenhang mit der Aufarbeitung der
Mail Art-Aktivitaten in Osteuropa kommt dem Schweriner Ausstellungsprojekt
Mail Art — Osteuropa 1m internationalen Netzwerk von 1996 eine besondere
Bedeutung zu, denn erstmals widmete sich ein internationales Ausstellungs-
projekt ausschliellich den Aktivitaten dieser Lander. Sowohl ost- und west-
europdische als auch amerikanische Aktive kamen zu Wort, die in insgesamt
53 Statements zum einen allgemeingiiltige, die Kommunikationspraxis im
Netzwerk betreffende Aussagen zum anderen ganz personliche Erfahrungen
artikulierten. Jedem einzelnen Land wurden spezielle Grundsatztexte gewid-
met, die Kiinstler und Kunsthistoriker wie Géza Perneczky, Jifi Valoch, Rea
Nikonova, Constantin Flondor, Piotr Rypson, Balint Szombathy, Klaus Werner,
Eugen Blume und Karla Sachse verfassten. Mit der von Birger Jesch erstellten
Dokumentation aller in Ungarn, der Tschechoslowakei, der Sowjetunion,
Polen, Rumanien, Jugoslawien und der DDR initiierten Projekte liegt Quellen-
material vor, das bisher nicht ausgewertet wurde. Des Weiteren enthalt die
Publikation eine Ubersicht bedeutender osteuropiischer Sammlungen und
Archive, welche die von Chuck Welch in seinem Buch Eternal Network publi-
zierte liste wesentlich ergdnzt. Tn dem van mir verfassten Reitraq fiir die
Kongress-Dokumentation habe ich den Versuch unternommen, das Phanomen

39  Piotr Rypson, ebd.. S. 23.
40 Ebd., 5. 24.
41 Lebensdaten von Friedrich Winnes: geb. 1949, verst, 2005.




Mail Art unter Einbeziehung der in bishengen Definitionsansatzen unberuck-
sichtigten spezifischen Bedeutung fiir Osteuropa zu charaktersieren. Dabei
wurde mir die Bedeutung des Netzwerks bewusst.*

Nach 1989 erschien eine Reihe von Publikationen, die sich mit der Aufarbei-
tung der alternativen Kunstszene Osteuropas® beschdftigten. Sie werden fiir
die Untersuchung herangezogen, um Verbindungen zum Netzwerk aufzu-
zeigen. Fiir die Herausarbeitung von dessen spezifischer Bedeutung fiir Ost-
europa sind die Uberlegungen von Géza Perneczky, dargelegt in seinem Auf-
satz The Network as second Publicity von 1993, fiir eine weiterfiihrende
Diskussion duferst anregend. Es gilt jedoch, die neuen Formen von Kunst
und Kultur, die sich im Netzwerk herausbildeten, herauszuarbeiten und
nachzuweisen, dass Mail Art als eine Facette alternativer Kunst und Kultur,
die sich parallel zur Staatskunst entwickelte, bewertet werden kann. Publi-
kationen wie Frank Eckarts Dissertation von 1993 mit dem Titel Eigenart und
Eigensinn und das Buch Die Einiibung der Aussenspur von 1996 verwiesen
Mail Art bereits in den Bereich der so genannten ,Zweiten Kultur”. Tn der
1997 vom Historischen Museum Berlin organisierten Ausstellung diktatur und
bohemie. Gruppen, konflikte, guartiere. 1970 bis 1989 wurde deren subversiver
Charakter herausgestellt und auf die Fahigkeit des Netzwerks verwiesen, sich
staatlichen Kontrollmechanismen zu entziehen. Das Katalogbuch Praprintium.
Moskauer Biicher aus dem Samizdat gewéhrte erstmalig Einblick in die viel-
schichtige Samizdat-Literatur der UdSSR. Rea Nikonova und Serge Segay,
zwei der bedeutenden Mailartisten, waren darin mit Arbeiten vertreten. Die
im Jahr 2000 in Berlin gezeigte Ausstellung Sumicdul. Allernative Kultur in
Zentral- und Osteuropa: Die 60er bis 80er Jahre stellte eine Kunstszene vor,
die bis dahin nur Insidern bekannt war. Zahlreiche der dort aufgefiihrten
Kilnstler wie z. B. Milan Knizak, Endre Tot, Gyula Pauer, die Galantais und
Robert Rehfeldt agierten auch im Netzwerk der Mail Art. Die engen Verbin-
dungen zwischen dem Netzwerk und den Vertretern der osteuropdischen
Avantgarde sind bisher nicht untersucht worden.

42 Roder 1997, 5. 11-21.
43 5 Anm. 2.

25



