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Sigrid Schade - Anne Thurmann-Jajes

Dieser Band bildet den Auftakt einer neuen Schriftenreihe zum Forschungs-
feld der KiinstUlerpublikationen. Kiinstlerpublikation® wird hier als Ober-
begriff fiir alle Formen publizierter Kunstwerke verwendet: vom Kiinstler-
buch liber die Schallplatte, den Videofilm bis zur Netzkunst. In dieser
Schnftenreihe sollen in den nachsten Jahren Tagungsdokumentationen
und Einzeluntersuchungen erscheinen, die sich der wissenschaftlichen
ErschlieBung des Gegenstandfeldes widmen.

Hintergrund der Schriftenreihe fiir Kiinstlerpublikationen bildet die 1999
erfolgte Griindung des Studienzentrums fiir Kiinstlerpublikationen /ASPC
im Neuen Museum Weserburg Bremen (Leitung Dr. Anne Thurmann-Jajes)
anldsslich des Ankaufs eines der letzten groRen europdischen Archive

fiir Kiinstlerpublikationen, des Archive for Small Press & Communication
(ASPC) des Sammlers Guy Schraenen. Zugleich wurde eine Forschungs-
kooperation begonnen, zu der sich die Universitdt Bremen, die Forschungs-
stelle Osteuropa, die iiber eine eigene umfangreiche Sammlung osteuro-
paischer Kiinstlerpublikationen verfiigt!, und das Neue Museum Weserburg
Bremen zusammenfanden, und die im Jahre 2000 vertraglich besiegelt
wurde. Vorstandsmitglieder sind die Vertreter der beteiligten Institutionen,
Prof. Dr. Wolfgang Eichwede, Direktor der Forschungsstelle Osteuropa,
Prof, Dr. Thomas Deecke, Direktor des Neuen Museum Weserburg Bremen,
und Prof. Dr. Sigrid Schade als Vertreterin der Universitdt Bremen und
Sprecherin (bis 2003).

Ziel dieser Kooperation ist es, die unterschiedlichen Medien der Kiinstler-
publikationen ausgehend von den verschiedenen Archivbestanden des
Studienzentrums fiir Kiinstlerpublikationen im Neuen Museum Weserburg
und der Forschungsstelle Osteuropa zu erfassen und in ihren histori-
schen Zusammenhangen, in ihren dsthetischen Strategien und hinsichtlich
ihrer medialen Eigenheiten zu analysieren. Die Archive selbst sowie ihre
Erforschung sollen einer breiten interessierten Offentlichkeit, Studierenden
und fachwissenschaftlichen Experten fiir weitere Fragestellungen zugédng-
lich gemacht werden.

Die beteiligten WissenschaftlerInnen stimmten darin iiberein, Forschungs-
projekte inter-, bzw. transdisziplindr anzulegen, um der Vielfalt der For-
men der jeweiligen Verkniipfung von Text und Bild, den unterschiedlichen
Medien der Kiinstlerpublikationen, ihrer Zirkulation und ihrer Funktion
innerhalb eines internationalen Netzwerks von KiinstlerInnen und Samm-
lerInnen gerecht werden und um sie historisch und politisch situieren

zu konnen.
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Band 1 der Schriftenreihe fiir Kiinstlerpublikationen? ist die Dokumen-
tation der Internationalen Tagung Buch/Medium/Fotografie, die anlass-
lich der Ausstellung ars photographica vom 1.12.2002 bis zum 9.03.2003
im Neuen Museum Weserburg Bremen stattfand.? Die Tagung wurde in
Kooperation mit dem Institut Cultural Studies in Art, Media and Design an
der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst Ziirich (Leitung Prof. Dr. Signd
Schade), organisiert, das sich auch finanziell an Tagung und Publikation
beteiligt hat.

Die Formulierung des Tagungstitels Buch/Medium/Fotografie ermdglicht,
dass die Begriffe Buch, Medium und Fotografie einzeln gelesen werden
konnen, aber eben auch in kombinierter Zusammensetzung, so dass sich
die Fotografie gleichsam als Buchmedium ausweist und/oder das Buch als
Medium der Fotografie. Der Begriff Medium funktioniert wie ein Scharmier,
tber das sich unterschiedliche Fragen, die sich an Kiinstlerpublikationen
stellen lassen, fast zwangslaufig miteinander verschalten. Wir hatten die
Schwerpunkte der inhaltlichen Fragen und Diskussion in drei Bereiche
gegliedert:

Avantgarden und Mediendiskurse

Ein historischer Zugang zur Frage nach der Verwendung von Fotografie in
Kiinstlerbiichern setzt einen Vergleich der Avantgarden der 20er Jahre
und der 60er Jahre voraus. Die seit Beginn des 20. Jahrhunderts entwickel-
ten transmedialen Strategien in Fotobiichern, in Biichern der Avantgarde-
KiinstlerInnen und in Kiinstlerbiichern der Neo-Avantgarde sowie die
Grenziiberschreitungen zu anderen Medien und Massenmedien weisen Kon-
tinuititen und Differenzen auf, die genauer untersucht werden mussen,
ebenso wie ihr Verhaltnis zum jeweiligen Stand der Technologieentwicklung,
deren Effekten und ihren kulturellen Deutungen. So stellen sich Fragen
unter anderem danach, welche Funktionen Fotobiicher haben, in welchen
inhaltlichen und formalen Kontexten Kiinstlerbiicher in Bezug auf Mas-
senmedien stehen und welche Bedeutung Film und Video dabei spielen.
Im Zusammenhang der Auseinandersetzung mit den Massenmedien ste-
hen auch Konstruktionen van Autarschaft sowohl der Kiinstlerinnen und
Kiinstler als auch der Nutzer und Sammler. Die Auswirkungen von Massen-
medien auf Selbst- und Fremdkonstruktion auch in scheinbar privaten
Formen wie Fotoalben werden in Kiinstlerpublikationen ebenso reflektiert
wie das Merchandising in Plakaten, Postkarten etc.

Die Konzeptualitdt der fotografischen Kiinste

Die Erkenntnis und die Diskussion der paradigmatischen Funktionen der
Fotografie sind Voraussetzung der Integration von Fotografie in die
Produktion von Kiinstlerpublikationen seit den 60er Jahren, die sich im
Widerspruch zu etablierten Kunstkonzepten entwickelte. Es ist zu fragen,
welche Rolle das Indexikalische der Fotografie dabei spielte, also die ihr
zugesprochene Wahrhaftigkeit des Dokumentarischen, und wie diese in
Kiinstlerpublikationen verwandt und mittels konzeptueller Strategien thema-



tisiert wird. Der Stellenwert des Dokumentarischen und die Medialitat

der Fotografie werden in der Kommentierung und der intermedialen Ver-
kniipfung 1m Kiinstlerbuch befragt. Es geht um den Umgang mit histon-
schen und biographischen ,Beweismitteln’ (Familienalben etc.), das Zitie-
ren dokumentanscher Fotografie aus wissenschaftlichen und anderen
gesellschaftlichen Feldern und die Funktion der Zeugenschaft. Untersucht
werden muss auch, wie sich die Verfremdung des Dokumentarischen in
seiner Fiktionalisierung strateqisch auswirkt.

ErzdhlArten — Narrationen und narrative Strategien in Kiinstlerbiichern

Die Prasentation von Fotografien verschiedenster Herkunft in unterschied-
lichen im Kiinstlerbuch mdglichen Settings - sei es seriell, sei es als
Text-Bild-Montage, als Zitat, Kommentierung, Dokumentation, fiktionale
Verwendung von biographischem Matenal — wirft Fragen nach der Media-
litdt narrativer Konstruktionen auf und damit auch die Frage nach der Nar-
rativitat von Bildern, wie sie derzeit in der Diskussion des Pictorial Turn
gestellt wird. Die zeichentheoretischen Grundlagen, wie Bilder (u.a. Foto-
grafien) Bedeutung (und also Lesbarkeit) erzeugen, kommen hier oft zu
kurz. In Kiinstlerbiichern expenmentieren Kunstlerinnen und Kiinstler mit
verschiedenen Facetten kombinatorischer Effekte. Die De- und Konnota-
tion von Fotografie im Sinne Roland Barthes’ spielt dabei eine zentrale
Rolle, die im Rahmen des ,Kunstkontextes’ fiir das Kiinstlerbuch exempla-
nsch durchgespielt werden kénnen. Eine Sene von Fotografien ohne
Text erzahlt im Verhiltnis zu einer durch einen Text kommentierten Ein-
zelfotografie anders. Damit ist auch die Frage verkniipft, wie Gedachtms
und Erinnerung histonisch-politisch und individuell thematisiert werden.

Bei den in diesem Band versammelten Beitrdgen handelt es sich um die
liberarbeiteten Vortrdge zur Tagung. Sie wurden durch einen Beitrag von
Robert Rainwater iiber Artists & Photographs erganzt. Obgleich wir die
einzelnen Vortrage wahrend der Tagung den oben angefiihrten Schwer-
punkten zugeordnet hatten, tun wir dies in der vorliegenden Publikation
nicht. Es hat sich herausgestellt, dass alle Beitrage quer zu den von uns
formulierten Themen stehen und unsere Fragen jeweils in unterschiedlicher
Kombination aufgegriffen wurden. Wir tiberlassen es den LeserInnen,
diese in den jeweiligen Texten wieder zu finden.

Mit ihrem Beitrag iiber das , Paradigma Fotografie als Grundlage konzeptuel-
ler Strategien in Kiinstlerpublikationen der 60er und 70er Jahre” begriin-
det Herta Wolf, Universitat Duisburg-Essen, systematisch den Raum, den
die theoretische Reflexion {iber das Fotografische als das Mediale der Foto-
grafie den Konzept-Kiinstlern der 60er und 70er Jahre erdffnete. In die-
sem konnten 6konomische als auch wissenschafthiche und phantasmatische
Sachverhalte der Fotografie neu verhandelt werden. In den moglichen
Ubertragungen des Nachdenkens iiber Parameter der Fotografie auf einen
.ganz anderen Begriff, dem vielleicht nie eine Anschauung korrespon-
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dieren kann“* (und dies ware dann die Kunst), zeigt Herta Wolf auf, dass
deren Paradigmen: Okonomie, Indexikalitat, Verhaltnis von Echtheit und
Falschung, von Zeit und Raum, ihre Archiv-Funktion und ihr Reflexions-
potential die Erkenntnis der systemischen Grenzen der modernen Kunst
befdrderte - im Gegensatz zu dem, was die Kunstfotografie verfolgte.
LUm (Gegenwarts)kunst zu werden, musste die Fotografie zu einem Para-
digma werden, das alle Facetten des Fotografischen wie a) die dumme
Kopie, b) die Senalitat, c) die Reproduzierbarkeit, d) die Bildmanipulatio-
nen, die durch die fotografische Technik - wie Verkleinerungen und Vergro-
Rerungen genauso getatigt werden kdnnen wie durch andere fotochemi-
sche Tduschungen - ins Bild setet.”® Herta Wolf kann dies an den Beispielen
einer Arbeit von Mel Bochner im Kontext der Multiple-Box Artists & Photo-
graphs von 1964 und an zwei Kiinstlerbiichern Sol LeWitts zeigen.

Eine detaillierte Beschreibung des Zusammenhangs von Artists & Photo-
graphs, als Ausstellung und Multiple Edition mit seinen 20 verschiede-
nen Kiinstlerpublikationen und einer erklarenden Broschiire mit einem Text
von Lawrence Alloway liefert der anschliefende Text von Robert Rainwater,
New York Public Library.

Anne Thurmann-Jajes, ASPC, verortet die Avantgarde der 60er Jahre his-
torisch wie politisch. Sie sieht die Strategien der Kiinstlerpublikationen
und die Verwendung von Fotografie in einem allgemeinen Zusammenhang
der politischen Bewegungen der Zeit. In der Nutzung massenmedialer
Gestaltungs-, Vertriebs- und Distributionsmittel haben KiinstlerInnen grenz-
iberschreitend den traditionellen Kunstbetrieb verlassen, langfristiq
gesehen allerdings, um die Massenmedien - und dazu gehort die Fotogra-
fie - in den Kunstkontext zu iiberfiihren. Sieht man das Zitieren von
Fotografie oder die Verwendung von Fotografie in diesem Zusammenhang,
so dient sie gewissermalien der Kunst, als Teil der Zirkulation massen-
medialer Bilder 1hren traditionellen Kunst-Status zu verlieren.

Lech Lechowicz, Akademie der Schdnen Kiinste todz, Polen, bezieht sich
auf die polnische Neo-Avantgarde seit den 70er Jahren. Im Rahmen der
politischen Situierung in Polen sieht er die Produktion von Kiinstlerpubli
kationen in engem Zusammenhang einer Reflexion iiber Medien und der
Produktion von Medienkunst, die er wiederum als Kennzeichen konzeptuel-
ler Kunst liest. Das heildt, auch er sieht die Verwendung von Fotografie

in einer allgemeinen Entfaltung der Medienkunst im Medialismus. Im Polen
der 70er Jahre daulern sich experimentelle Gestaltungen im Rahmen selbst-
referenzieller Untersuchungen der ,Grenzen von Lesbarkeit, der visuellen
Phinomene und die Auseinandersetzung mit Bildmanipulation“®, welche
auf Methoden der Spieltheone, der Semiotik und des Strukturalismus
griindeten, wofiir u. a. die Gruppe Warstat Formy Filmowe] und der Kiinstler
Jozef Robakowski stehen. In den 80ern verdanderte sich die kiinstlerische
Szene im Zuge des Solidarnoéé-Aufstands und des Kriegszustands. Die poli-
tische Offnung danach beendete die Ara der Neo-Avantgarde, zugleich setz-
ten einige Kiinstler die Arbeit der Neo-Avantgarde fort, wie in der Kiinst-
lerzeitschrift Tango. Fiir die 90er Jahre konstatiert Lechowicz eine enge



Verbindung der polnischen mit der internationalen Kunstszene und damit
eine ,Globalisierung.

In seinem Text ,Fragwiirdige Referenzen” beschreibt Klaus Honnef, Gesamt-
hochschule Kunstuniversitdat Kassel, fotografische Strategien zeitgenaos-
sischer KiinstlerInnen und FotografInnen, mit der durch die digitale Bild-
bearbeitung verloren gegangenen Beziehung des Bildes zum Referenten,
und reflektiert an thnen die Bedeutung der zeitgendssischen Diskussion um
eine ,Bildwirklichkeit’. Von Orson Welles tiber Sigmar Polke und Andy
Warhol spannt sich der Faden des ,Fake’ bis hin zur ,Fiktion’ bei zeitgenos-
sischen FotografInnen wie Katharina Bosse, Nina Schmitz, Delia Keller,
Anke Erlenhoff und Andreas Horlitz.

Barbara Lange, Universitdt Leipzig, diskutiert das Verhdltnis von Authen-
tizitdt und massenmedialen Vorbildern am Beispiel von Nan Goldins Foto-
buch Die Ballade von der sexuellen Abhangigkeit. Sie verweist zu recht
darauf, dass sich Adornos und Horkheimers Abgrenzung zwischen Hoch-
kultur und Kulturindustrie am Ende des 20. Jahrhunderts nicht mehr auf-
rechterhalten ldsst und damit auch nicht mehr die Zuordnung der sub-
versiven Potentiale der Kunst zur Hochkultur und die blofRe Affirmation zur
Kultur der Massenmedien. Gleichwohl weist sie darauf hin, dass in der
narrativen Struktur des ,Familienalbums’ von Nan Goldin, das ihre selbst
gewahlte ,Familie’, von Freunden und Freundinnen aus den Subkulturen
der USA in teilweise sehr privaten Situationen zeigt, keineswegs alte Ord-
nungen oder gar Geschlechterordnungen in Frage gestellt werden, wie

die Rezeption in der Kunstszene es will. Sie fihrt aus, dass die Populartat
dieses Fotobuches zu einem groRen Teil dem Voyeurismus und der Sen-
sationslust zu verdanken ist, die die wichtigsten Bestandteile des Konsums
massenmedialer Produkte darstellen.

Abigail Solomon-Godeaus Beitrag beginnt mit der Feststellung, dass so
gut wie alle Alternative Spaces in den USA der 60er bis 80er Jahre inzwi-
schen institutionalisiert sind. Dem Kiinstlerbuch, das in dieser Zeit seine
spezifische Auspragung bekam, spricht sie dagegen eine Widerstandig-
keit zu, die es seiner Qualitat als hybrides Genre oder Gattung verdankt.
Die Bedingungen seiner Herstellung, seiner Verbreitung und seines Kon-
sums, als auch seiner Wahrnehmung machen es zu einem geeigneten
Medium der Reprdsentation und Selbstreflexion marginalisierter gesellschaft-
licher Gruppen, Da das Kiinstlerbuch eine Affinitat zur Form des Archivs
hat, kann es diese aufgreifen, um auf die Liicken gesellschaftlicher Wahr-
nehmung und kollektiver Erinnerung aufmerksam zu machen. Am Beispiel
des Buches The Fae Richards Photo Archive von 1996, das die Geschichte
einer 1910 geborenen schwarzen, lesbischen Schauspielerin - mittels
inszenierter Fotografien von Zoe Leonard - fingiert (zundchst als Teil eines
Films von Dunye produziert), diskutiert Abigail Solmon-Godeau die Frage
der Reprdsentation geschlechtlicher, sexueller und ethnmscher Identitaten,
abwesender Erinnerungen und die Prasentation vergessener histonscher
Fakten, z.B. einer schwarzen Filmindustre. Sie beschreibt die narrative Stra-
tegie des Kiinstlerbuchs als eine Inszenierung des Unheimlichen als
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Unabgegoltenem der Geschichte. Aus dieser Sicht ist das Kiinstlerbuch
ein Medium, das seine Aktualitdt keineswegs verloren hat, sondern als
hybrides, sich selbst kommentierendes Gebilde in der Lage ist, dem Nicht-
Reprdsentierten eine Prasenz zu geben. Insofern kénnen Kiinstlerbiicher
nach wie vor Bestandteil einer kritischen sozialen Praxis sein.

Danksagung

Fir wichtige Hinweise und Mitarbeit an der Tagung danken wir unseren
KollegInnen Prof. Dr. Gisela Febel, Universitat Bremen, Prof. Dr. Wolfgang
Schlott, Forschungsstelle Osteuropa, PD Dr. Ruth Wobkemeier, Univer-
sitdt Bremen, Prof. Dr. Isabel Wiinsche, International University Bremen,
und Dr. Martin Hellmold, ehemaliger Volontdr am Neuen Museum Weser-
burg. Wir bedanken uns bei den Autorinnnen und Autoren fiir ihre Beitrage
und bei Prof. Dr. Sabine Broeck, Konrektorin Unmiversitat Bremen, und
Prof. Dr. Thomas Deecke, Direktor Neues Museum Weserburg, fiir die Einfiih-
rungen. Fiir die Moderation sei Prof. Dr. Wolfgang Schlott und PD Dr. Ruth
Wobkemeier gedankt wie auch Dr. Martin Hellmold fiir die Organisation
der Tagung. An dieser haben sich auch Dagmar Klar und Stefan Schon betei-
ligt, denen wir ebenfalls herzlich danken. Fiir die finanzielle Unterstiit-
zung von Tagung und Pubbikation danken wir der Universitat Bremen,

der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst Ziinch und dem Neuen Museum
Weserburg Bremen.

1 Eine Auswahl davon wurde einer breiten Offentlichkeit ber die Wanderausstellung und den Kata-
log: Praprintium. Moskauer Biicher aus dem Samizdat. Mit Multimedia CD, hg. v. Giinter Hirt
und Sascha Wonders, Bremen 1998 und den Katalog der Ausstellung: Samizdat. Alternative Kul-
tur in Zentral- und Osteuropa: Die 60er bis 80er Jahre, hg. v. der Forschungsstelle Osteuropa
an der Universitdt Bremen, Bremen 2000 vorgestellt.

2 Als Band 2 der Schriftenreihe fir Kiinstlerpublikationen erscheint die Dokumentation der
gleichnamigen Tagung Kiinstlerpublikationen. Ein Genre und seine ErschlieBung anldsslich der
Ausstellung out of print vom 4. Februar bis 6. Mai 2001, kuratiert von Guy Schraenen, im Neuen
Museum Weserburg Bremen, die anschliefend im cneai in Chatou bei Paris, im MACBA in Barce-
lona, im Museu Serralves in Porto, im mglc in Ljubljana, in der Stadtischen Galerie Erlangen und
im Museum fiir Gestaltung Ziirich gezeigt wurde.

3 Ausstellungskatalog: Ars Photographica. Kiinstlerbiicher und Fotografie. Hg. v. Anne Thurmann-
Jajes, Neues Museum Weserburg Bremen, Bremen 2003

4  Wolf bezieht sich hier auf Kant.

Waolf, siehe den Beitrag in diesem Band

6 Lechowicz, siehe den Beitrag in diesem Band.
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